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Escrito a manera de crónica y basado en un riguroso proceso investigativo, este libro exalta el legado musical

de Barranquilla y los personajes e historias detrás de las canciones que todos hemos tarareado. Son más de 150

canciones que le han sido dedicadas a la ciudad, entre las que figuran "se va el caimán" del maestro José María

Peñaranda, pasando por los temas clásicos de Pacho Galán, Esther Forero, Nelson Henríquez, Los melódicos,

Billo Frómeta, y la reconocida "en Barranquilla me quedo" del Joe Arroyo
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